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Wojciech Walkiewicz - fotografik, scenarzysta, rezyser

i autor zdje¢ do filméw dokumentalnych, absolwent Wydziatu Radia

i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (obecnie Szkota
Filmowa im. K. Kieslowskiego) na kierunku operator obrazu
filmowego i realizator TV i Policealnego Studium Fotograficznego

w Warszawie. Czlonek Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw

i Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.

Dwukrotny stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
stypendysta Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe;j.

Autor wystaw indywidualnych: ,Tata, gdzie ty jestes?”, ,,Powidoki’,
~Wiosna’, ,Miasto nad Wislg’, ,Wielki Wybuch Wiosennej Wilgoci’,
»Zamrozy’, ,Antarktika’, ,,O przysztos¢ Rapperswilu” prezentowanych
w Polsce, Ukrainie i Szwajcarii. Brat udzial w festiwalach

i wystawach zbiorowych: XII, XV i XVII Miedzynarodowe Biennale
Krajobrazu w Kielcach, ,,Przedwiosnie 37” BWA w Kielcach, Art Fresh
Festival w Warszawie, V, VI, X i XI Miedzynarodowy Festiwal
Brunona Schulza w Drohobyczu (Ukraina), eXperimenta 3 w Paderborn
(Niemcy), ,Miedzy ilustracjg a sztukg V” w Lublinie,
Miedzynarodowe Biennale Fotografii ,,Definicja Przestrzeni”

w Kielcach, Noce Muzeow w Warszawie i w Kielcach. Zdobywca drugiej
nagrody w konkursie ,,Kieleckie inaczej” i wyréznienia w konkursie
»IIME” (The Royal Photographic Society of Thailand).



Wojciech Walkiewicz  , Powidoki Zabrze 03”



Wojciech Walkiewicz  ,Siekierki”




Wojciech Walkiewicz —, Wiosna 11 027



Wojciech Walkiewicz ,, Wiosna 11 03”



Wojciech Walkiewicz  ,Solaris 03”

8




»

» Wiosna

Wojciech Walkiewicz

’»

»Druga Jesier

Wojciech Walkiewicz



Wojciech Walkiewicz - autor wystawy CZAS.

Zdjecia wykonane w réznych technikach analogowych, negatywy

i slajdy, kolor i cz.-b., przy uzyciu camery obscury, aparatow 6x9

i wlasnej konstrukeji. Wielokrotne ekspozycje i wlasne techniki
naswietlania i obrobki materialéw $wiattoczulych. Obrobka cyfrowa
sprowadzala si¢ do wykonania skanu i korekcji barwnej.

Pokaze fotografie pochodzace z cykléw: Powidoki, Solaris, ZamrozY,
Wiosna i Druga Jesien. Jest to cz¢$¢ eseju fotograficznego

i wystawy, ktora przygotowywalem na poczatku 2021r. na czas
pandemii. CZAS.

Cykle ,Solaris” i ,Wiosna” inspirowane sa powiescig Stanistawa

Lema i opowiadaniem Brunona Schulza. U Lema, inteligentny Ocean,
ktéry pokrywa cala planete, moze kreowac wirtualng rzeczywistos¢
swoich gosci. U Schulza btadzimy w bocznych odnogach czasu.
Ocean, albo Morze, s3 tez symbolami ogromu wszechswiata. Galaktyki
i fale morskie wygladaja na fotografiach podobnie. Tu i tu mamy

do czynienia z zapisem dokumentalnym jednorazowego zjawiska.
Unikatowego i nieodwracalnego. To, co ogladamy na zdjeciach
astronomicznych miato miejsce miliony lat temu. To, co ja
zarejestrowatem na swoich zdjeciach fal morskich dziato sie

»przed chwilg”. Jedno dzialo sie na przestrzeni tysiecy lat,

drugie w ciggu ulamkdéw sekundy. Makrokosmos i mikrokosmos: zycie
galaktyki zamkniete w kilku sekundach trwania morskiej fali.
Obydwie skale czasu wydaja si¢ by¢ poza zasiggiem ludzkich
zmystow. Jeste$my gdzies pomiedzy.

Cykl ,Solaris” koncza cztery fotografie cienia postaci ludzkiej

na fali morskiej. Moze to ciefl astronauty, a moze to Noe, ktéry
najpierw zobaczyl swoj cien na spokojnym morzu, a pozniej galazke
oliwng w dziobie gotebia. Bog obiecal Noemu, ze juz nigdy

nie ze$le potopu. Nie obiecal, ze my, potomkowie Noego sami sobie
nie sprawimy potopu. I dokad wtedy powedrujemy? Na ilu fodziach,
albo statkach kosmicznych? Czy Bog wciaz bedzie dla nas milosierny?
Na jednej z fotografii cyklu ,Wiosna” jest malenika posta¢ Noego.
Siedzi na trawie i pije wino. Arka nie jest jeszcze gotowa. Noe

zwleka z dokoniczeniem budowy arki do ostatniej chwili. Nigdy nie
jest dobra pora na porzucenie domu i ucieczke przed zagtada.

Zdjecie zrobilem w Drohobyczu w Ukrainie, dokad uciekli Tatarzy

z Krymu po zaanektowaniu go przez Rosjan w 2014r.

Drohobycz byl Arkadig dziecinstwa dla Brunona Schulza. Pisarz byt
nauczycielem w miejscowym gimnazjum i cate Zycie miotal si¢ miedzy
pragnieniem ucieczki z tego prowincjonalnego miasteczka, a
przekonaniem, ze tylko ono daje mu poczucie stabilno$ci i tylko tu
moze zy¢, rysowad i pisaé. Po wybuchu II wojny $wiatowej Drohobycz
zajeli najpierw Sowieci, a p6zniej Niemcy. Bruno byt Zydem, wiec

po wkroczeniu Niemcoéw musiat zamieszkaé w getcie. Zginal

19 XTI 1942r., w przededniu swojej ucieczki do Warszawy,

zastrzelony na ulicy przez gestapowca.

»Powidoki”. Morze traw. Pierwsze wspomnienia z dziecifistwa

sg jak poczatek swiata. Wszystkie wakacje w dziecinstwie spedzalem
w gospodarstwie moich dziadkéw we wsi Zaborze na Kielecczyznie.
To byla moja Arkadia. Teraz roénie tam dzika trawa.

Siekierki to dzielnica Warszawy. Sg tam opuszczone ogrédki
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dziatkowe, chaszcze i zarosla. Podobne byly wszedzie, gdzie
dotychczas mieszkatem i chyba staly si¢ czescia mojego srodowiska
naturalnego. Uwielbiatem widczy¢ si¢ po nich w dziecinstwie

i wrocitem do nich w Warszawie. Dwa bliskie mi miejsca: Arkadia

z czasOw dziecinstwa i niedalekie okolice domu w ktérym teraz
mieszkam. Moze ja nigdy nie wyszedlem z tych krzakéw, s moim
bagazem podrecznym i wedrujg razem ze mng z miejsca na miejsce?
Pejzaz znajomy, ale nie do konca poznany.

Jak na pojedynczej, nieruchomej klatce, przedstawi¢ proces
obserwacji kawatka krajobrazu, trwajacy kilka, lub kilkanascie
minut? Przeciez w tym czasie moje oczy nawet na chwile si¢ nie
zatrzymujg. Skacza. To, co najszybciej przycigga moj wzrok i czego
podéwiadomie szukam, kiedy patrze na nieruchomy pejzaz, to ruch.
Nie kazdy zauwazam natychmiast. Duzo umyka. Nie dostrzegam
powolnych, niewielkich zmian, albo bardzo szybkich. Ale tez,

jezeli nie $piesze si¢, mam czas na kontemplacje, to odkrywam
mndstwo ruchu w pozornie statycznym krajobrazie. Co z tego
zapamigtam? Pozostaja te najmocniejsze doznania, wspomnienia, powidoki.
Mozna jedng klatke negatywu eksponowac¢ raz, na dtugim czasie.
Zapiszemy ruch. Jezeli ten sam czas ekspozycji podzielimy na

kilka- kilkadziesiat czastek i tyle razy wyzwolimy migawke,
zapiszemy zmiany. Ja zmieszalem obydwie te metody. Koncowy efekt,
to natozenie na siebie na jednej klatce negatywu tych
wielokrotnych, na réznych czasach robionych, osobnych ekspozycji
trzech warstw $wiattoczulych. Materialem wyjsciowym byl negatyw
barwny 6x9, wielokrotnie naswietlany przez filtry selektywne R,G,B.
Moja metoda niewiele rézni si¢ od techniki, w jakiej powstawaly

na przetomie XIX i XX w. pierwsze, jeszcze szklane przezrocza
barwne - autochromy.

»ZamrozY” mozna potraktowac jak zapis niedzielnego spaceru nad
Wiste. Mieszkam kilkaset metréw od jej nieuregulowanego brzegu.
Do fotografii uzylem 30-letniego negatywu Fotopan HL i aparatu
wlasnej konstrukeji. Powierzchnia negatywu w tym aparacie jest
wieksza od powierzchni obrazka, jaki powstaje po przejsciu $wiatla
przez obiektyw. Dzigki temu otrzymujemy pelna, okragta klatke
otoczong marginesem nienaswietlonej emulsji.

Emulsja $wiatloczuta pracuje od momentu swojego powstania.

Na kazdej rolce negatywu, oprdcz obrazu- zapisu w chwili otwarcia
migawki, odciska swoje pigtno czas: emulsja starzeje si¢, choruje,
marszczy i kruszy. Obraz bedacy zapisem tego procesu (w przypadku
uzytego przeze mnie negatywu trwajacego ponad 30 lat) moze by¢
dopelnieniem zapisu chwili zrobionym przy uzyciu aparatu
fotograficznego. To, co pojawilo si¢ po wywolaniu negatywu jest
sprasowana na dwuwymiarowej ptaszczyZznie indywidualna historia
tej rolki negatywu. I wszystkie znaki (punkty) zdarzenia sa tak samo wazne.
Na koniec sprobowatem powiedzenie ,,zamrozi¢ czas” potraktowaé
w sposob dostowny: wywolany negatyw suszylem na dworze, kiedy
temperatura powietrza spadla ponizej -20 C. I to byt ostatni etap
utrwalania czasu- jego zamrozenie.

»Druga Jesien” to fotografie inspirowane opowiadaniem Brunona
Schulza pod tym samym tytulem. Zdjgcia zrobilem przy uzyciu
aparatu pochodzacego z lat w ktérych Schulz pisal to opowiadanie.
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